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Abstract: The study analyzes representations of exile and interprets Boris Pasternak’s
vision of exile. Jivago’s Christian figure and Pasternak’s non-modern art are under focus.
Boris Pasternak and his hero, Dr. Jivago, in which he projects his entire philosophy of life
and art, have the power to live simultaneously the inner and the social exi/, the aesthetic
and the cultural exzile, without any aggressiveness, without even the justified revolt of the
(self) excluded from the social game, by an assumption as non-negotiable as it is calm,
which confused even the Soviet authorities and Stalin himself. Boris Pasternak is an
Odysseus who does not leave Ithaca. He takes alienation, social and aesthetic exile to the
spiritual and inner mystical being in a solitary and singular way and into the entire
European art of the 20™century.
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Boris Pasternak este o insuld solitara in toatd cultura secolului trecut. E greu
sa il compui o paradigma, o familie, un arhipelag. De fiecare datd cand ajung din
nou la Boris Pasternak descopir capacitatea lui de a naviga in plina modernitate ca
intr-un ocean strdin si de a trai atat istoria secolului siu, cat si propria biografie ca
pe un exil asumat. Boris Pasternak si eroul sau, doctorul Jivago, in care isi
proiecteaza toatd filosofia asupra vietii si asupra artei, au puterea de a trai simultan
extlul interior $i pe cel social, exzlul estetic si pe cel cultural, fara nici o agresivitate, fara
revolta indreptatitd a celui (auto)exclus din jocul social, printr-o asumare pe cat de
nenegociabila, pe atat de calmai, care a derutat inclusiv autoritatile sovietice, pe
Stalin insusi. Boris Pasternak este un Odiseu care nu paraseste Ithaca. Duce
instrainarea, exilul din plan social si estetic spre omul spiritual si spre fiinta mistica
interioard, intr-un chip solitar si singular, pentru toata arta europeana a secolului
XX. Nu este un disident, nu a vrut sd fie. Este un exilat, in milocul Moscovei, 1a el
acasa. El refuza si plece din Rusia sovieticd, desi e aproape fortat sa o faca, refuza
sa 1i urmeze pe cei care cedeaza prigoanei staliniste si se refugiaza in Germania, in
Occident, ca Nabokov, de pildd, de care se deosebeste pana la opozitie. Pasternak
triieste atat experienta modernitatii filosofice si artistice, cat evenimentele
modernitatii politice si ideologice (Revolutia bolsevicd, Razboiul civil, comunismul)



130 Mariana BOCA
Excilul lui Boris Pasternak

ca un exil constient, unde credinta si literatura, ingemanate, ii dau libertatea
salvatoare si energia iesirii spre patria lui interioara.

Dar ce inseamna exz? Atat ommul interior, cat si omul social au un centru, numit
acasd. ldentitatea lui acasd preia continut prin opozitie si complementarietate cu
teritoriul strdin, cel situat departe $i inafara patriei. Acasd se constituie intotdeauna
intr-o patrie unde fiinta isi are originile, parintii si povestea originara, din care isi
incepe si unde isi aduce propria istorie, ca urma a trecerii prin lume. Departele este
spatiul strdin, diferit pand la a fi opus patriei, cunoscut sau nu fiintei, care il poate
folosi in multe chipuri. Departele striin se confunda cu teritoriul exilului. El poate
legitima intelegerea si asumarea centrului, poate ajuta negarea §i respingerea patriei
originare, poate Insoti orice cautare identitard, prin opozitie, comparare,
interpretare etc. Raporturile complexe dintre acasd si departe genereaza dinamica
afirmdrilor si a (auto)negarilor identitare prin care omul interior st omul social 1$i castiga
in timp, in curgerea biografiei si in miscarea lumii, istoria personala. In mod natural,
fiinta umand nu vrea sa abandoneze centrul, pentru ci, de reguld, numai acolo ea
gaseste resurse pentru fericirea posibild, pentru despartirea binelui de rau. In acest
orizont, acasd devine spatiul §i, in mare masura, chiar continutul size/ui.

Plecarea de acasd a lui Odiseu este chiar evenimentul care declanseaza si
hrineste toatd enorma energie cheltuitad de eroul lui Homer pentru Zntoarcerea acasa.
Cand Odiseu ajunge, in sfarsit, dupa doudzeci de ani in Ithaca, el nu mai recunoaste
patria, nu mal recunoaste chiar inima lui acasd — pestera sacra unde, din copilarie, se
ruga zeilor, impreuna cu parintii. Homer, vrea si arate astfel cum instrainarea prea
indeluganta a lui Odiseu de patrie, traversarea altor spatii, intazierea lui in alte
teritorii, vietuirea in orizontul departe de casi, produce uitarea centrului si, pe cale de
consecinta, uitarea size/ui. Plecarea din Ithaca se transforma intr-un exz/, iar Odiseea —
intr-o intoarcere a exilatului. Sinele lui Odiseu se retrage dincolo de memoria
agresiva a experientelor traite in s#rdindtate, departe de Ithaca. Cunoasterea prin
experienta e vazutd de Homer ca irelevanti, incapabila si conduci spre adevir si
spre fericirea fiintei. Pe dealtd parte, recuperarea sinelui este posibild doar acasa.

Iata de ce parasirea fortata sau liber aleasa a patriei, fie de catre omul interior,
fie de catre omul social, si instalarea acestora intr-un spatiu s#din, pentru o perioda
mai scurta de timp sau definitiv, inseamna exz. Dar, cildtoria spre acasd a lui Odiseu
evoca doar un tipar slab al exilului. Exista multe alte forme deexil, incarcate de
suferinta, penitentd, condamnare, nedreptate, pierdere, tragedie, moarte, mutilare
identitard. Exilul traverseazd ca un fir rosu toata istoria omului, fiind una dintre
formele majore de interventie in continutul identitar al persoanei si al comunititilor.
As zice ci exilul, in toate formele lui, de la cele interioare, la cele sociale, genereaza
conservarea sau, dimpotriva, deposedarea de identitate, a persoanei si a comunitatilor,
intr-o logicd intotdeauna particulard a evenimentelor si alegerilor concrete pe care
excilatul, in cele din urma, le face. Opozitia sau complementarietatea dintre acasd si exil,
dintre plecare si intoarcere, este o intrare generoasi prin care putem interpreta multe
texte fundamentale si evolutia gandirii omului, mai ales in modernitate.
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Vechinl Testament evoca exilul babilonian al evreilor, care poate fi o origine a
deportirilor de peste mii de ani. Statele totalitare, razboaiele si viteza schimbarilor
civilizationale din secolul XX si XXI, deja, au dat nastere exilului ca fenomen
amplu si definitoriu pentru toate societitile moderne, unde se deconspiri violenta
singulara a modernitatii, cinismul barbar, unic in istorie, al experimentelor si al
brutalititilor exercitate asupra fiintei umane. Omul (post)ymodern traverseaza
nenumarate ipostaze ale exilatului, ndscute de exilul politic, exilul religios, exilul
ideologic, exilul economic, exilul cultural. Refugiatii, deportatii, exilatii sunt fiintele
reale, persoanele cu existentd istorici care duc exilul. Energia persoanei si a
comunitatilor supuse exilului are o intotdeauna o intensitate diferitd de orice altd
energie umana, pentru ca poate si insemne simultan suferinta si eliberare, pedeapsa
si jertfd, neputintd si putere, libertate si limita, plecare si intoarcere. Pentru Boris
Pasternak modernitatea, in toate formele ei, este un exil continuu la care este supus
omul nascut in istoria secolului XX.

Boris Pasternak se naste intr-o familie atipica, de artisti profesionisti, evrei
crestini ortodocsi, practicanti, in 1890. Este fiul pictorului Leonid Pasternak si al
pianistei Rosa Kaufman, de la care invata iubirea fata de Hristos, fatd de artd si fata
de Rusia. Acasd pentru Boris Pasternak inseamna exact acea lume unde Rusia si arta
se intalnesc cu Hristos. E vorba de societatea reald a intelectualilor si aristocratilor
rusi din ultimile decenii ale secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea,
care dobandesc congtiinta grava a rupturii dintre omul crestin si cultura moderna si
cautd, in filosofie si in artad, o conciliere intre textul evanghelic si ideologiile
modernitatii de dupa Kant si Marx. Emblematicd pentru aceastd societate rusa,
obligati si medieze intre doua modele de intelegere a lumii, cel hristic si cel
rationalist, este figura filosofului teolog si poet Vladimir Sergheievici Soloviov
(1853-1900), de care Pasternak aminteste seminificativ chiar din debutul romanului
siu, Doctor Jivago. In cea mai cunoscutd operi a sa, Trei dialoguri despre sfirsitul istoriei
universale, Soloviov discuta alegoric despre raul universal si anticipeaza cu precizie
postumanismul. Discursul lui Soloviov, desi este profund anti-nietzscheean si cauta
revelatia crestind, se lasi coplesit, la fel ca evocarea lui Dostoievski, in Frazii
Karamazov, de prezenta maleficului in lume. Soloviov, Dostoievski si Tolstoi se
constituie intr-un triunghi nuclear al an#-modernitatii ruse de la sfarsitul secolului al
XIX-lea, fiecare Insa avand propria expresie si propria viziune asupra
crestinismului, ca patrie a omului modern, pe care acesta o neagi §i supune
destructuririi sistematice. Pasternak va pleca din acest teritoriu originar, in toata
creatia sa si mai ales in constructia relatiei dintre a/fer-ego-ul siu, Iuri Jivago, si
dinamica lumii in care se misca.

Intre 1911 si pand spre sfarsitul anilor ‘30 Pasternak se refugiazi in poezie
(Pe deasupra barierelor, Sora mea viata, Teme si variatiuni). E primul lui exil. Intr-un timp
istoric de o mare violentd, se retrage spre poezie si-si cautd locul lui in lumea rusa
de dupa 1917. Nu paraseste Rusia, cum spuneam, impreund cu toatd elita rusa
plecati in refugiul definitiv, incepand cu 1917. Alege mai intai exz/ul intermediar, intre
cel interior si cel exterior, ca un purgatorin, In raport cu istoria ucigasa. i§i creaza o
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insuld solitara, in plin fluviu al istoriei — creatia si contemplatia, asezarea in teritoriul
fragil al artei, plecarea in literatura si expunerea vulnerabilititii interioare, in poeme
care l-au situat printre marii poeti ai Rusiei. in jurul lui torentul istoric, anarhia si
nebunia politica il ingaduie si-l rasplateste, neasteptat. Pasternak devine un poet
cunoscut si respectat, chiar de statul sovietic. Urmareste transformarea Rusiei,
revolutia bolsevica, opresiunea totalitara, despre care va vorbi in romanul lui, Doctor
Jivage. Nu se opune istoriei, ci scrie. Arta este in acesti ani teritoriul lui acasd, pentru
Pasternak, intr-o Rusie insangerata, mutilatd, de unde Hristos este alungat.

Dar, suferinta se adund, ataca tot mai mult insula lui prea comoda, iar
purgatoriul acesta este prea confortabil in raport cu teroarea infernald declansata de
Stalin. Familie, prieteni, dusmani, cunoscuti si necunoscuti cad victime. Pasternak
desfiinteaza aceasta punte dintre el si lumea sovietica. $i tace. Nu mai revine
niciodatd acolo. Mai multi ani nu mai scrie literaturd. Traieste din traduceri. Alege
excilul interior, dar si pe cel social. Reevalueaza intreaga sa pozitionare — fatd de viata
si istorie, fata de el insugi, fatd de artd. Anii ticerii il schimba. Pasternak paraseste
fira manifeste, programe sau texte teziste atat realismul socialist al sovieticilor, cat
si modernismul cu care convietuise oarecum in anii tineretii. Se intoarce undeva
intr-o Rusie ortodoxd mentald, el, evreul, si, incepand cu anii razboiului, construieste
acolo creatia lui ultima. incepe din nou si scrie, dar altfel. Viziunea misticd a lui
Pasternak si realismul lui liric se unesc intr-un realism trasparent, si nu opac sau
greoi, blocat in materialitate. Un realism vibrant si adeseori epopeic. Materia
evocata e de fiecare datd transparentd, materia transfigureaza, ascunde sau conduce
spre transcendent:

»luate separat, toate migcarile din lume erau calculat-lucide, insi pe ansamblu
erau incongtient de bete de fluxul general al vietii, care le reunea. Oamenii trudeau si se
agitau, pusi in miscare de mecanismul propriilor griji. Dar mecanismele n-ar fi functionat
daci regulatorul lor principal n-ar fi fost sentimentul nepasirii superioare si fundamentale.
Aceasta nepisare conferea coerenta relatiilor dintre oameni, siguranti in trecerea lor de la o
stare la alta, ficandu-i sd se bucure pentru faptul ci tot ce se intampld nu se sivarseste doar
pe pamantul in care isi ingroapi ei mortii, ci si in altceva, in ceea ce unii numesc Imparitia
Domnului, altii istorie, iar altii cine mai stie cum.” [Pasternak, 2008a: 35]

Iesirea din modernitatea esteticd si Instrdinarea frontald de orice atingere cu
realismul socialist il duce intr-un exé/ cultural, accentuat de exilul estetic foarte rar,
unde locuiesc foarte putini mari artigti traitori ai secolului XX, pentru ci Boris
Pasternak nu este un antimodern obisnuit, in sensul cd opera lui, cu deosebire
unicul lui roman, Doctor [ivage, nu neagd modernitatea, ci afirma o altd viziune
asupra omului §i asupra lumii, o viziune hristicd, ce devine evidenta in volumele de
poezie Pe trenuri timpurii (1943), Intinderea pdmanteasca (1945), dar care dobandeste
corp unic in Doctor Jivago, inceput in 1945. Refuzul de a colabora cu regimul lui
Stalin este pedepsit cu desfiitarea fizica a operei. Toate exemplarele publicate in
Rusia in 1947 de Pasternak, sub titlul Opere alese, sunt date la topit. Exilul cultural
este dublat spre sfarsitul vietii de un aspru exz/ politic, fara, insi, ca Pasternak sa fie
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dus in Siberia sau asasinat. Il protejeazi, poate, blandetea firii lui, retragerea fard torte,
o anume smerenie venitd din acel acasd al omului lui interior. Dar istoria ofera lui
Boris Pasternak cea mai mare surpriza la sfarsitul vietii si, mai ales, dupa moartea
lui. Povestea lui Iuri Jivago, pe care o termina in 1957 si cu care se confunda
propria lui biografie si viata Rusiei din prima parte a secolului al XX-lea, ajunge una
dintre povestile identitare matriciale, din teritoriul cireia pleacd astizi mai toate
lecturile despre Rusia de dupa 1917, ficute, insd, nu de constiinta cititorului rus, ci
de cititorul occidental. Evocarea Revolutiei Bolsevice si a Razboiului Civil, nu din
perspectiva eroicd, fie a invinsilor, fie mai ales a invingatorilor, ci din perspectiva
unui om neimplicat politic care care rezistd unei istorii nimicitoare si isi traieste
viata, nu poate fi niciodata iertata lui Pasternak de statul rus.

Boris Pasternak nu poate publica in Rusia romanul Doctor [ivago si risca.
incredingeazé manuscrisul unui jurnalist italian si, foarte repede, romanul este
publicat in traducere, in 1957, si apoi chiar in rusd, in Occident, cu implicarea
serviiilor secrete americane. In 1958 Pasternak primeste premiul Nobel pentru
literatura si e obligat de statul sovietic si il refuze. Se supune, pentru ca nu vrea sa
plece din Rusia. La putind vreme, in 1960, Boris Pasternak moare. De obicei
vorbim despre oameni exilati, refugiati, expatriati. In secolul al XX-lea, regimurile
comuniste est-europene au dat nastere cartilor exilate. Poate cea mai cunoscuti
carte exilatd a epocii este chiar romanul lui Boris Pasternak, Doctor Jivage. Ea va
aparea In Rusia abia in 1988, dar pare a nu fi total integratd imaginarului rus nici
astdzi. Impactul asupra cititorilor dinafara Rusiei este insd urias. Romanul este
ecranizat si povestea lui Iuri Jivago concureaza in imaginarul postbelic, acela prin
care occidentalul intelege si proiecteazd Rusia profunda, cu povestea Romanovilor
si a lui Rasputin. De ce? Cine este luri Jivago?

Jivago este medic si poet. Un spirit mistic, o figurd hristici. Intors in sine,
se supune istoriei, iesind din torentul ei nimicitor, pe calea iubirii si a artei, avand in
inima mereu chemarea lui Hristos pe care o cunoaste in copilarie, prin mama lui si
apoi prin fratele mamei, Nikolai Nikolaevici, in al cdrui discurs din debutul cartii
recunoastem crezul lui Jivago. Nici o ideologie reformatoare nu 1i intunecd mintea,
nici utopia teocratica a lui Soloviov, nici agnostiscismul democrat si iluminist al lui
Kant, nici ateismul revolutionar al lui Marx. Doar cuvantul evanghelic vibreaza in
mintea contemplativa, dar lucidd si pregatita de sacrificiu a lui Jivago. Cuvintele
unchiului lui Jivago rezuma credinta eroului si natura alegerilor sale:

,,Orice inghesuiald e semnul lipsei de har, chiar dacid aceste turme isi manifesta
credinta fatd de Soloviov, Kant sau Marx.Numai cei singuri cauta adevirul, numai ei o rup
cu toti cei care nu iubesc indeajuns adevirul. Existi ceva pe lume care meritd fidelitate?
Cred ci trebuie si-i fii credincios nemuririi, acestui al doilea nume al vietii, putin amplificat.
Trebuie pistratd credinta fatd de nemurire, trebuie sd-i fii credincios lui Hristos! ...”
[Pasternak, 2008a: 31]

Asa cum stau mdrturie poeziile lui, pozitia fatd de istorie si fatd de viata,
Jivago nu are nimic din energia demonica gogoliana, este un an#-Cicikov, pentru ca el
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vede mereu transfigurarea binelui in orice existentd umana, vizualizeaza dureros chipul
§i asemdnarea divina In orice fiinta. Traind Inafara ideologiilor, are constiinta tragica a
influentei lor malefice. Jivago nu este un spirit critic, nici un revoltat nemultumit,
pentru ci revolta si nemultumirea, judecarea aproapelui inmultesc riul din lume,
nicidecum nu il imputineaza $i nici nu fac loc binelui, incearca chiar el si-i arate,
zadarnic, lui Pavel Antipov-Strelnikov, de pilda, revolutionarul condamnat la moarte.
Primeste suferinta §i cautd pacea toata viata. In rugdciunea pe care o spune la zece
ani, dupa immormantare mamei, se reflecta energia care il poarta toata existenta:

singere Ceresc, sfantul meu ocrotitor,se ruga Tura, indreapti-mi mintea pe calea
cea buni si spune-i mamei mele ci aici mi-e bine, si nu-si facd griji din pricina mea. Daci
existd viata de apoi, Doamne primeste-o pe mama in rai, unde chipurile i ale evlaviosilor
lucesc precum soarele si luna...” [Pasternak, 2008a: 33-34]

Episodul rugiciunii este alegoric si esential in economia romanului — unul
dintre portalurile simbolice de intrare in miezul dens al mesajelor constiintei
textualizate a lui Jivago, in care vorbeste ecoul constiintei reale a lui Pasternak
insusi. ,, 1 dgauna” unde se roaga luri este reprezentarea simbolicd a centrului si a
conexiunii lui homo religiosus cu Divinitatea. ,,1 dginna” devine un loc sacru datorita
rugaciunii copilului Turi si tine locul pesterii sacre a lui Odiseu, de pe tarmul Ithacai.
Rugiciunea leaga /umea vazutd cu lumile nevazute, Cerul cu Pamantul, in linia unui
subtil si inaparent axis mundi. Despre arborele lumii, care uneste lumea pamanteana
cu lumea celestd, dar si cu lumea subpimanteand (iadul), vorbeste semnificativ
Mircea Eliade, intr-o carte de eseuri strict contemporand cu romanul lui Pasternak,
Mitul eternei reintoarceri. Dar, Pasternak ar vrea sd spuna cititorului siu ca orice loc
transfigurat de lumina si rugiciune, in imensitatea Rusiei iubite, este [haca lui Jivago.
Ihaca, pe de alta parte, pentru Jivago inseamna teritoriul exilului si nu patria, este
spatiul extraordinarei caldtorii a fiintei in lume, numita chiar prin numele eroului.
J#vago, in limba rusa, inseamna viatd. Odiseea lui Jivago se confunda, asadar, cu viata
insasi, 1ar Zntoarcerea acasd Inseamna mantuirea, intrarea sufletului eliberat din exilul
pamantesc in impéré;ia lui Hristos, dobandirea raiului.

Intelegem, astfel, ci Turi Jivago pare a face parte din marea familie
dostoievkiand, spiritual vorbind, dar, de fapt, nu are nimic comun cu studentul
Raskolnikov, din Crimad si pedeapsd sau cu eroii centrali din Fraii Karamazov, cu luptele
lor luciferice, cu tentatia demiurgica prin care trec multe constiinte dostoievskiene.
Jivago nu se gandeste s schimbe lumea, ci sd se bucure de ea, in ristimpurile rare
dintre suferintd, jertfd si munca. Viata trebuie pretuita, si nu violentata. Jivago se
inrudeste in aura lui hristica cu printul Miskin, cu Idiofu/ Ini Dostoievski, de care se si
desparte, pentru ca Iuri Jivago tace, el vorbeste rar oamenilor, iar adevarul credintei
sale il face cunoscut prin alegeri si prin poezie mistica.

Cu atat mai mult, intr-o perceptie comuna, Jivago nu are atitudinea obisnuita
a rusului, fie cd ni-l imagindm pe acesta crestin-ortodox sau comunist ateu. De cele
mai multe ori sau poate intotdeauna, Jivago nu are o reactie activi, de revolta sau de
participare totala la evenimentele istoriei teribile pe care o traieste: revolutie, razboi,
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macel civil, teroare, distrugere, moarte, tradari, anarhie. Aceeasi atitudine pare sa o
aiba si fata de provocarile vietii lui personale. Exista mereu o distanta intre Iuri Jivago
si ceea ce 1 se intampld. Este distanta mintii contemplative unitd cu smerenia
crestinului si eliberarea meditativa a poetului. Aminteste de calitorul prin satele de
mujici, prin paduri si lunci, din Povestirile de vandtoare ale lui Turgheniev, mai ales cand
std i isi bucurd mintea cu frumusetea dureroasa a vietii, a naturii.

Turi Jivago se supune de fiecare dati istoriei si persoanelor. Se cisatoreste
cu Tonia pentru ca asa ii cere mama acesteia, pe patul de moarte, desi Tonia este
mai mult o sord pentru el. Pentru ca au crescut impreund are pentru ea dragostea
fratelui, nevoia de a o ocroti, dar si nevoia de a nu o pierde niciodata. Pleaca la
razboi si isi face datoria, dar fird nici o convingere. Cand izbucneste revolutia
bolsevicd, are un unic moment de admiratie in fatd unui manifest matinal,dar
imediat apoi se retrage in scepticism, dezamagire si in supunere fatd de un uragan
pe care nu il poate influenta, dar din care nu ar vrea nicidecum sa faci parte.

Cand Tonia cu tatal ei decid cd e mai bine sa paraseascd Moscova §i sd
plece toti in Urali, in cdutarea unei salvari de tip Robinson Crusoe (cultivarea
pamantului, departe de Moscova, in plin razboi civil), la mosia bunicului, Turi Jivago
se supune, desi vede zadirnicia utopica. Stie ca retragerea din fata revolutiei si a
razboiului civil este, in fapt, imposibild, mai ales intr-o Rusie dislocata din temelii.
Dar accepta vointa sotiei, ca s i dea sperantd, putere si incredere. Din momentul
in care ei parasesc Moscova, destinul lor se accelereaza, iar scenariul vietii proprii le
scapa cu totul din maini. Apoi romanul preia o dimensiune epopeicd aproape miticd
prin legatura dintre Lara si Iuri Jivago. Povestea lor de dragoste devine un mit al
literaturii moderne. Amandoi eroii depasesc limitele lor umane prin capacitatea de a
iubi. Iubirea lor devine un acasd temporar, un exil vindecdtor, in mijlocul nebuniei
istoriei si a lumii dezlantuite, care, insd, prin vulnerabilitate si prin sfarsitul dramatic,
aratd imposiblitatea patriei pamantesti, fie si in iubire.

Pe misurd ce cunoaste inevitabil gandirea politica si planurile de schimbare
a societdtii pe care le impune regimul bolsevic, Jivago se distanteaza ferm, atat de
bolsevici, cat si de partizani. Nu este nici bolsevic, nici mensevic, nici trotkist, nici
marxist, nici socialist, nici leninist. Odiseea lui Jivago este cenusie si tragica. Se
angajeaza in oragele Rusiei bolsevice, incearca si munceascd, dar nu reuseste si
functioneze minimal in noua lume. Nu se poate adapta. E motivul pentru care se
deprofesionalizeazd. Nu mai practici decat rar medicina. Reintors in Moscova,
ajunge sa triiascd din munci ocazionale fizice. Taie lemne. Scrie si tipareste niste
brosuri. Cand Iuri Jivago parcurge umilinta, in toate formele e, cititorul e invitat de
constiinta treazd §i ticutd, lasata de Boris Pasternak in urzeala textului, si auda
ecoul patimilor lui Hristos, prezenta si lumina sensurilor evanghelice. Jivago se
transforma astfel intr-un smucenic anonim, dar si intr-un marturisitor. Jivago il
marturiseste umil si permanent pe Hristos. Credinta lui e pe cat de adanc agezata in
congtiinga lui si in fiinfa lui emotionald, pe atat de simpld. Jivago il iubeste pe
Dumnezeu in toate lucrurile si iubeste oamenii. Ii vine greu sa ii urasc si cedeaza
urii doar cand este in fata unei fiinte pe care o simte demonica. Iar cand uriste,
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mintea lui orbeste, se blocheaza si isi pierde capacitatea de a pune acea distantd
contemplativa intre ea si realitatea migrantd, pentru a putea vedea dincolo de
evenimente si pentru a urma altceva decat energia lor coplesitoare — promisiunea
pacii viitoare, speranta unei impliniri care nu este a oamenilor, ci in Hristos.

Cand cititorul il intalneste prima oarda pe baiatul Iuri Jivago, de numai zece
ani, la inmormantarea mamei lui, Maria Nikolaevna, si aude distinct,impreund cu el,
cuvintele Evangheliilor ,,Pamzintn-i al Domnului si implinirea lui, lumea si toti ce trdiesc pe
lumé’ [Pasternak, 2008: 23] intelege ca va pasi alituri de o constiintd diferitd de mai
toate fiintele fictionale ale romanului secolului trecut. Mesajul ultim al lui Pasternak se
gaseste in acele prime pagini ale cartii. Exv/u/ lui Jivago este unul hristic. Iar exilatul
Boris Pasternak insusi, autorul real, se exprima in figura eroului sau imaginat. Viata
este un exv/ in istorie, in asteptarea mantuirii prin Hristos. Numai in energia vie a iubirii
aproapelui si in jerfa pentru Hristos omul cunoaste libertatea si adevarul. Cuvintele
lui Nikolai Nikolaevici, unchiul si parintele spiritual al lui Turi Jivago, concentreaza in
debutul romanului, intr-un chip limpede, dar fird nici o asprime fundamentalista,
pozitionarea fatd de istorie si existent a lui Boris Pasternak insusi, care proiecteaza in
Turi Jivago un alter-ego asumat, o constiinta geamana:

»--.trebuie sd-i fii credincios lui Hristos. Acum o si v explic. Dumneavoastrd nu
pricepeti ci poti fii si fii ateist, poti sd nu stii dacd existd Dumnezeu si pentru ce existd El
stiind insd in acelagi timp cd omul nu locuieste in naturd ci in istorie si ¢4, in intelesul pe
care i-1 acorddm astizi, istoria a fost creatd de Hristos, iar Evanghelia este fundamentul ei.
Dar ce este istoria? Este stabilirea muncilor seculare in succesiunea dezlegirii enigmei
mortii si a depdsirii ei viitoare. Pentru aceasta se descoperi infinitul matematic $i undele
electromagnetice, pentru aceasta se scriu simfoniile. Nu se poate Inainta in aceasta directie
fird un anumit avant. Pentru aceste descoperiri este nevoie de inzestrare spirituald. Datele
acestei inzestriri sunt cuprinse in Evanghelie. Tati-le. In primul rand, iubirea de aproapele,
aceastd formi superioard de energie vie, care suprasatureazd inima omului si cere si fie
eliberatd din temniti.Urmeazd apoi principalele pirti componente ale omului modern, fard
de care acesta nu poate fi inchipuit: ideea libertdtii personale si ideea de viatd ca sacrificiu
de sine....” [Pasternak, 2008a: 31-32]

In Divina Comedie existi citeva versuri celebre despre exil. Dante, aflat
alaturi de Beatrice in Paradis, in al treilea cer, ne surprinde cu o cerere neasteptata.
Ce vrea si cunoasca Dante ajuns in rai? El nu uitd deloc viata sa pamanteasca, nici
macar in acele momente. Dante vrea si stie ce il poate astepta in Firenze — cetatea
unde si-a dorit puterea. 511 se raspunde dureros, prevazandu-i-se exz/ul, plecarea din
Firenze, anii umilintei. Marele Dante, calatorul in lumea de dincolo de moarte, cel
care ajunge si in infern, si in rai, in trup fiind, nu uitd patria terestrd. Acasd, pentru
Dante, inseamna, paradoxal, Firenze si nu raiul. Dante, omul vulcanic, atat de legat
de politica, putere, maretie isi dezviluie orbirea interioara. Calitorind in rai, Dante
pare a fi un strain, in ciuda uriasei admiratii exprimate. Nu manifesta nici dragoste
fata de Dumnezeu, nici uitare de sine. Dante nu este o figura hristica si nu este un
spirit mistic. In schimb, Boris Pasternak si eroul lui, Tuti Jivago, triind intr-un fel de
iad al istoriei, pretuiesc bucuria vietii ca pe un exi/ jertfitor, purificator. Gratie iubirii
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si poeziel, ca stiri pregatitoare, stari intermediare, intre cer si pamant, primesc
fagaduinta intoarcerii acasd, in rai.
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